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Introduccion

Teresa Sauret
Universidad de Malaga

Malaga es una ciudad de cine. Esta aseveracion no se fundamenta en
la tradicional conceptualizacion de entenderla como el lugar del
Paraiso, de un lugar para el Paraiso, si no por causas mucho mas
materiales. Sin duda, su excepcionalidad medioambiental la ha
convertido en un territorio para el ocio, y el eslogan de la capital del
sol, de la Costa del Sol, tiene razones bien fundamentadas.

Esta claro que en ello habra contribuido a que su vegetacién se
desarrolle esplendorosa, dibujando una paleta de colores en la que
los azules y verdes se muestran de una forma diferente. Que su larga
historia, mas de 2800 afios de existencia, haya creado unas paradas
patrimoniales de especial importancia, que la convivencia con muchas
culturas haya acufiado una personalidad en sus habitantes que los
hace acogedores, tolerantes y hospitalarios y que todo ello haya
hecho que la ciudad sea un espacio para el encuentro y el disfrute.

Algo debe tener el agua cuando la bendice y, en esta ocasion, la
bendicion se imparte desde la industria cinematogréfica, que la ha
escogido para escenarios de rodajes. La Finca de La Concepcion se
convirtid en selva amazodnica en Tabd’, el Palacio Episcopal para sede
de la jerarquia social hispanoamericana en E/ Puente de San Luis’, el
paseo maritimo Pablo Ruiz Picasso, en el refugio caribefio de la
Lisbeth de Millenium?®, por citar algunas de una extensisima lista.
Como en las paginas de este libro se analiza, la historia comienza en
1914 cuando se rueda el documental, mudo, Un paseo por Malaga de
José Gaspar, en donde Malaga y sus gentes son los protagonistas vy
marca el comienzo de una larga relacion llena de complicidades que
la ha convertido en una de las ciudades espafolas mas solicitadas a

! Director Javier Serto, 1966.
Dirigida por Mary McGuckian segun novela de novela de Thornton Wilder, 2004
? Dirigida por Niels Arden Oplev, 2009.



la hora de grabar cualquier tipo de produccion audiovisual; cine,
documentales, spost publicitarios...,

El Ayuntamiento de Malaga ha recogido esta circunstancia y la ha
institucionalizado mediante la creacion de Mél.aga Film Office,
oficina de rodajes municipal dependiente del Area de Cultura vy
encargada de realizar el 'scouting’, servir de intermediaria para la
tramitacion de permisos con las Areas Municipales afectadas por los
rodajes y poner en contacto a la produccion foranea con la industria
local.

Imbricado en esta “trama” se cuenta, ademas, con el Festival de
Malaga, creado en 1998 y del que se llevan celebradas 14 ediciones.
Entre sus objetivos se encuentran la difusion y promocion de la
cinematografia Espafola y de la industria audiovisual de Espana y
Latinoamérica en general.

Durante los dos ultimos afios, el Festival ha querido expandirse por
la ciudad arropando las proyecciones con otras actividades, como
exposiciones, master class y otros eventos de tipo formativo. Es en
ese marco es donde se incluye el Museo del Patrimonio Municipal y su
Area de Formacion, que organizd en 2009 las IV Jornadas de
Especializacion Patrimonio y Ciudad: Paisajes de Cine, en
colaboracion con el Festival, la Universidad de Malaga y el
Departamento de Historia del Arte, durante los dias 21-23 de abril de
2009, coincidiendo en fechas con el Festival.

La excelente acogida por parte del alumnado universitario, y publico
en general, invitd a madurar esta actividad paralela y su fruto ha sido
la organizacion del I Congreso Nacional de Cine Espafiol que se
ha celebrado en Malaga durante los dias 2-5 de noviembre de 2010
en el Museo del Patrimonio Municipal igualmente dentro de su
programa de Actividades de Formacion. Congreso que ha contado con
el patrocinio del Area de Cultura del Ayuntamiento de Malaga y la
Universidad de Malaga y en el que colaboraron también el CEHA
(Comité Espafiol de Historia del Arte), el Departamento de Historia
del Arte (UMA), la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafa y el Festival de Cine de Malaga, que ha
expandido sus actividades hasta estas fechas como complemento a
su programa de actividades. Al congreso aportd, entro otras cosas, el
cierre de las sesiones de trabajo con un maraton de cine celebrado en
el cine Albéniz.

La presidencia del congreso estuvo compartida entre Teresa Sauret
Guerrero, Javier Ruiz San Miguel y Ana Julia Gomez Gomez.

El cine espanol necesita de muchas cosas para que siga creciendo y
fortaleciéndose, sin duda, pero desde el ambito académico creimos
que era necesario abrir un foro de investigacion, debate y reflexion,
que abordara las principales circunstancias que concurren en él para



ampliar su conocimiento y para posibilitar la creacién de lineas
estrategicas que contribuyan, desde la teorizacién y la confrontacién
de hipotesis, a su enriquecimiento. De ahi que se programara la
bianualidad para el congreso y sistematizar en cada convocatoria las
lineas de desarrollo.

Para este Primer Congreso los objetivos se marcaron desde la
generalidad. En principio crear un marco de confluencia desde el
plano académico. No se puede olvidar que en los planes de estudio de
la Universidad, la asignatura de “Historia del cine” se imparte
simultaneamente en Facultades de Humanidades, Filosofia y Letras y
Ciencias de la Comunicacion, siendo la especialidad de Historia del
Arte la pionera en implantar esta disciplina en los estudios
universitarios, sin duda desde diferentes opticas de intereses y
metodologias en cuanto a Ciencias de la Comunicacion e Historia del
Arte se refiere. Pero no es solo eso, actualmente en la industria del
cine interviene mdltiples agentes que obligan a |Ia
interdisciplinareidad. Ese fue el segundo objetivo marcado, trabajar
sobre diferentes interlocutores que tuvieran que ver con el cine.
Después, crear una plataforma de arranque que abordara los
principales géneros cinematograficos.

Todo ello se plasmo en este I Congreso Nacional de Cine
Espafiol que ha contado con una estructura de cinco mesas de
trabajo dedicadas al anélisis y reflexion sobre el tema, desde la
perspectiva del relato filmico y la historia, las claves de su estética
contemporanea, el musical como género, las interpretaciones de lo
femenino y la influencia de las nuevas tecnologias.

Las sesiones de trabajo se completaron con dos mesas redondas.
La primera, titulada: Recuperacion y conservacion filmica en Espafia,
se articuld en torno a la comunicacién de Francisco Grifian titulada:
Un paseo por Malaga, de José Gaspar fechada en 1914, documental
inédito y primera pelicula rodada en Malaga, propiedad de la
Filmoteca de Andalucia y en proceso de restauracion por la Filmoteca
Nacional. El film dio pie a un debate en el que participaron: Pablo
Garcia Casado, Director de la Filmoteca de Andalucia, Cecilio Vega vy
Antonio Martin, restauradores del documental y miembros de la
Filmoteca Espafiola, Francisco Grifian, periodista y critico de cine y



Javier Ruiz San Miguel, Profesor Titular de la Facultad de Ciencias de
la Comunicacion de la UMA, actuando de moderadora Nuria Rodriguez
Ortega, Directora del Departamento de Historia del Arte de la UMA y
coordinadoras de las Actividades de Educacion del MUPAM,

La segunda mesa redonda se titulé: £l cine. éIndustria cultural o
arte contemporaneo. Maria Victoria Carballo-Calero, Catedratica de
Historia del Arte Universidad de Vigo y Natalia Bravo, Profesora
Titular de Historia del Arte Universidad de Malaga, aportaron la
mirada del Historiador del Arte Contemporaneo en un discurso en el
que los valores de lo artistico se superponian a los econémicos; Oscar
Carrascosa Tinoco, Doctor en Literatura y Director de Malaga Film
Office, mantuvo un razonado equilibrio entre ambas posiciones,
mientras que Alejandro Lazaro, editor y Premio Goya de Montaje,
Carmelo Romero, Director Festival de Cine de Malaga e Ignacio
Cajigas, Vicepresidente de Marketing y Distribucion de Kandor
Graphics, entendieron y justificaron la leitmotiv del espectaculo.

A partir de aqui cinco ponencias (Santos Zunzunegui, José Luis
Castro de Paz, German Ramallo, Alejandro Lazaro, Rosa Ballestero) y
setenta y nueve comunicaciones, dos mesas redondas y cinco mesas
de trabajo. En ellas se discutio, argumentd y recondujo hipétesis y
opiniones y se prometio retomar las investigaciones y verter en ellas
las conclusiones obtenidas. Lo que a continuacion tiene el lector en
sus manos es el resultado de eso trabajos y compromisos.

Las setenta y nueve comunicaciones se han transformados en ocho
capitulos que atienden a enunciados mas homogéneos con los
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contenidos. Las dimensiones han aconsejado dividirlos en dos
publicaciones independientes, una titulada E/ cine espariol a reflexion
y debate y el otro: E/ cine espanol: Arte, Industria y Patrimonio
Cultural. Las publicaciones han sido posibles gracias a la financiacion
concedida por el Ministerio de Cultura y el Instituto de Ila
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (ICAA).

En El cine espanol: Arte, Industria y Patrimonio Cultural, el libro
que tiene ustedes entre sus manos, se han reunido las
investigaciones que reflexionan sobre la estética y los conceptos
historico artisticos vertidos en el cine, desde la estética del humor, a
la de lo tragico, de lo contemporédneo, de lo identitario o revivalista y
los procesos histéricos transferidos al documental o a la narrativa
filmica, asi como lecturas sobre lo femenino, del topico a la
transgresion, dedicando un capitulo especifico a la conceptualizacion
del cine como Bien Cultural dentro de las coordenadas de lo
Patrimonial y otro al debate gue reflexiona sobre entender el cine
como una manifestacion mas del Arte Contemporaneo o como una
industria cultural,

Ustedes disfruten y amplien su conocimiento con los trabajos de
este libro y piensen que este es el principio de una bonita historia,
que, como en el cine, tendra sus secuelas.
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Javier Ruiz San Miguel y Ana Julia GOmez Gémez
Coordinadores de la edici6n

El presente volumen nace como respuesta a la inquietud personal
de varios investigadores, de areas y procedencias dispares, en torno
al cine espafiol como motivo central y comun.

Con su edicién se pretende contribuir modestamente al estudio,
analisis y formalizacién, desde una perspectiva cientifica, del cine
espafiol del siglo XX y su evolucién en el siglo XXI, lo que sin duda
resulta adecuado en el contexto actual, prefiado de cambios, que
pueden suponer nuevos retos y posibilidades, pero que parecen
plantear la necesidad de una redefinicion que ademas pueda desechar
la permanencia de tdpicos y lugares comunes de caracter negativo,
sino despreciativos, que mantienen una vision parcial y distorsionada
sobre lo que, en ocasiones se ha denominado cine espafiol, cine de
subgéneros.

En ese sentido, el momento actual se perfila como un posible punto
de inflexion para el préximo desarrollo del cine espafiol, con nueva
legislacion, nuevas realidades tecnoldgicas que influyen a su vez en
campos como los derechos de autor, los nuevos entornos y soportes
para el consumo del audiovisual, la multipantallizacién receptora de
los contenidos, el valor afiadido de la calidad de estos...

Retos y oportunidades que, sin duda, suponen un periodo critico en
el devenir del cine en general y del espafiol en particular, y que
animan la necesidad de generar territorios que faciliten el encuentro y
el intercambio de ideas entre la teoria y la praxis.

Presupuestos e intereses que no solo laten en el territorio de la
investigacién y la academia, sino que también vienen preocupando y
ocupando largamente a los diferentes estamentos e instituciones
profesionales que sustentan la cinematografia espafiola.

Asi, durante los dos U(ltimos afios, han sido numerosas las
reuniones, jornadas y encuentros profesionales que se han celebrado
bajo los auspicios de diversas entidades gremiales cinematogréficas
(asociaciones profesionales, entidades de gestion de derechos...), que
con afén prospectivo, se han preguntado por las claves del futuro del
cine espafiol.

En la mayoria de ellos, las conclusiones han orbitado alrededor del
enorme impacto que supone el fendmeno de la digitalizacién, con lo
que conlleva de cambio de soportes y estandares, que afectan al
conjunto de las fases y rutinas de produccién, y que se articulan
fundamentalmente en tres ejes principales:



- La necesidad de preservar adecuadamente el patrimonio cultural
gue supone la produccion cinematografica, asi como su puesta en
valor de la mano de un analisis y difusion, dignos y efectivos.

- Los cambios generalizados que la irrupcién de estas nuevas
tecnologias digitales estdn suponiendo en los modelos de produccion,
distribucion y consumo del cine, a nivel global.

- Y las consecuencias que todo ello tiene en la posicion de la
cinematografia dentro del ecosistema comunicativo general vy,
particularmente, en el del audiovisual y entretenimiento.

Asi, los nuevos usos que esta posibilitando la red, con su cada vez
mayor capacidad de transmision, han reafirmado la idea de que la
libreria es uno de los mayores y mas valiosos activos que puede
poseer un productor. Lo que anima la necesidad de disefiar una
estrategia a medio y largo plazo, que resulte adecuada para la
preservacion y explotacion del archivo cinematografico, tanto quimico
como digital.

En resumen, que se precisa profundizar en la conservacion de las
peliculas en negativo y avanzar en el conocimiento y desarrollo de
estandares en el material digital, para lograr una preservacion
general sin errores y un acceso sin fecha de caducidad.

Del mismo modo, esta preservacion de la producciéon pretérita y
presente, ha de ir acompanada de la adecuada educacion
cinematografica en los diferentes grados de ensefianza, para lo que
resulta fundamental su estudio, analisis y difusién.

Por otra parte, la irrupcion de estas nuevas tecnologias y, sobre
todo, los nuevos usos que promueven y el cambio de paradigma que
ello supone, constituyen un verdadero vuelco en las estructuras
tradicionales del cine.

La capacidad de abaratamiento de costes que supone el salto al
ambito digital, junto a los usos de consumo mas segmentados e
individualizados, estdn empezando a posibilitar una via de
crecimiento para las producciones mas artesanales, dirigidas a
publicos minoritarios, que si bien disponian de circuitos de exhibicion
especializados, ven ahora como estos se implementan con las
posibilidades digitales y de la red.

Esta misma ayuda a la confecciéon de presupuestos mas ajustados
supone la posibilidad de ampliar las posibilidades de grabacion
durante los rodajes, lo que implica mayores posibilidades en el
montaje y, por lo tanto, una evolucidon en las estructuras narrativas,
en las formas de contar.

Se promueve la diversificacion de los contenidos, lo que si bien no
trastoca de manera radical la produccion, si que incide en la evolucion



de la distribucién y en la adaptacién a los nuevos entornos de
consumo.

Es precisamente la presion de estas nuevas pantallas, junto a las
posibilidades de las nuevas tecnologias, las que impulsan el desarrollo
e implantaciéon de nuevas mejoras en la experiencia del espectador,
como el aumento de la definicion de imagen y sonido, o la reciente
incorporacién de la proyeccién 3D, como forma de singularizar el
consumo cinematografico.

Ademads, las posibilidades de la migracién digital implican también
la globalizacion de las decisiones y las consecuencias que afectan a
algunas de las fases del proceso comunicativo del cine. Asi, la
decision de las grandes empresas exhibidoras de los Estados Unidos
de adoptar la proyeccién digital ha supuesto el cambio, mas o menos
rapido, en todo el mundo. Pero también la necesidad de la bldsqueda
de estandares, el acuerdo sobre normas técnicas y, de forma
colateral pero no menos importante, la demanda de un mayor
numero de proveedores de peliculas y contenidos digitales.

Y por lo que respecta a la posicién del cine dentro del ecosistema
general del audiovisual, podriamos decir que se vive un auténtico giro
copernicano, ya que el este se ha visto desplazado de su centro por
los videojuegos (el mayor negocio audiovisual en estos momentos), y
se ve en la obligacion de repensar su espacio o, directamente,
compartirlo con otras pantallas.

La fuerte competencia que durante los Ultimos afios estd
suponiendo la ficcién televisiva, tanto de series espafiolas como
extranjeras, con buenos niveles de creatividad y factura, asi como de
aceptacion por parte del publico. La irrupcién de la TDT tras el
apagon analdgico, con la multiplicacién de canales, el aumento de
calidad de recepcion, las posibilidades de interactividad y la
especializacion temdtica y geogréfica que fragmenta la audiencia. El
crecimiento imparable del video bajo demanda en los tres dGltimos
afios, apoyado en las posibilidades de compresién de datos y
transmision de archivos que, incluso, ha impulsado el consumo on
line. La aparicién de los primeros televisores con conexion a Internet,
con funciones de blsqueda inteligente de contenidos, grabacién y
almacenamiento de los mismos para su consumo atemporal por el
usuario.

Estos son solo algunos de los elementos directamente competidores
para el cine, pero que por otra parte pueden ser verdaderos aliados si
se toma en consideracion la demanda de contenidos audiovisuales
que generan y generaran.

Y es desde la concurrencia entre estas necesidades de la propia
industria cinematografica y las inquietudes de varios investigadores
universitarios, que arranca este intento de crear, mantener y dar



visibilidad a un espacio de reflexion, especializada sobre el cine
espafiol y para servir de revulsivo al contacto industria-universidad-
investigacion, de modo que se puedan vislumbrar intereses comunes
y se puedan generar lineas y proyectos de investigacién que puedan
responder a las necesidades e inquietudes de las profesiones
cinematograficas.

Por lo tanto, se pretende motivar una discusion interdisciplinar en
torno al tema, que pueda enriquecerse con los diversos puntos de
vista de las areas de conocimiento que ya se ocupan en su estudio,
de aquellas que comienzan a tomar carta de naturaleza en este
ambito, de la mano de los significativos cambios que se estan
produciendo de manera cada vez mas acelerada, y de los
representantes de los diversos sectores de la industria
cinematografica. Para ello, ademas de servir de foro a los resultados
de las investigaciones mas asentadas, se tratara de implicar a los
investigadores jovenes, en una apuesta que esperamos acertada y
fructifera de cara a la produccién de conocimiento, y a la bisqueda
de sinergias entre la realidad de las necesidades del sector productivo
del cine espafiol y las posibilidades y desarrollo de lineas de
investigacion que puedan coadyuvar a hacer frente a esas
necesidades.

Esta convergencia de intereses encontraria aun mayor impulso al
gestarse en Malaga y concurrir en esta ciudad la celebracién anual de
su Festival de cine espafol, verdadera referencia en la difusion y
promocion de la cinematografia espafola.

Todo ello, unido a la actual coyuntura, que convoca una
reconversion industrial obligada por la tecnologia y la situacion
economica, no solo anima la idea inicial, sino que aconseja la
convocatoria de un encuentro nacional sobre el cine espafiol, que
cristalizaria en el I Congreso Nacional de Cine Espaiiol, celebrado en
Malaga durante los dias 2-5 de noviembre 2010, en el Museo del
Patrimonio Municipal, dentro de su programa de Actividades de
Formacion y con el patrocinio del Area de Cultura del Ayuntamiento
de Malaga y la Universidad de Malaga; en el que colaboraron también
la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia,
el Festival de Cine de Malaga, el CEHA (Comité Espanol de Historia
del Arte) y el Departamento de Historia del Arte (UMA).

Congreso bienal, que pretende reflexionar sobre el ambito del cine
espanol y conocer su pasado, para entender su presente y prever su
futuro.

Para ello, se intentd implicar en sus actividades a tres actores
principales: investigadores que suponen la referencia en torno al
estudio del cine espafol, investigadores en formacién, con notable
potencial y disposicion a la producciéon de conocimiento, vy
profesionales del cine espafiol.
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Tanto la estructura de la presente obra, de la que este volumen es
la primera parte, como la del I Congreso Nacional de Cine Espafol,
son espejo de los diferentes puntos de interés comin que se han ido
apuntado mas arriba y que pueden resumirse en tres apartados bien
definidos:

- La preservacion del patrimonio cinematografico, tanto desde su
aspecto técnico, como desde el de su anlisis y estudio.

- La investigacién interdisciplinar en torno a diversos aspectos de la
realidad pasada y presente del cine espafiol.

- La enorme influencia que la irrupcién de las nuevas tecnologias
digitales esta teniendo en el reposicionamiento del cine, tanto en lo
que respecta a los cambios inducidos en sus fases de produccion,
circulacion y consumo, como a la renegociaciéon de sus relaciones con
otros agentes del ecosistema audiovisual.

Todo ello plasmado en siete apartados dedicados al analisis y
reflexion sobre el tema, que corresponden a otros tantos capitulos de
la presente obra:

- El primero de ellos, desde la perspectiva profesional, con el texto
de la conferencia inaugural que pronuncié Alex de la Iglesia, director
de cine y, entonces, presidente de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas, durante la celebracion del I Congreso Nacional de
Cine Espafol.

- El sequndo de los capitulos estd dedicado al estudio del musical
como género, que abre una ponencia del catedratico de Comunicacién
Audiovisual de la Universidad del Pais Vasco, Dr. Santos Zunzunegui.

- El apartado més nutrido y voluminoso es el de las investigaciones
agrupadas bajo el epigrafe E/ relato filmico y la historia.
Visualizaciones y/o reinterpretaciones que, dando cabida tanto a
puntos de vista sobre la historia del cine, como a otros referidos a la
historia en el cine, constituye el tercero de los capitulos, abierto por
la ponencia El relato filmico, la historia y sus fricciones: algunos
ejemplos del cine espanol bajo el franquismo, del catedratico de la
Universidad de Santiago de Compostela, Dr. José Luis Castro de Paz.

- Y para cerrar el presente volumen, el apartado dedicado a la
influencia de las nuevas tecnologias en el presente y futuro del cine
espafiol. El conjunto de las aportaciones lo abre la ponencia de
Alejandro Lazaro Alonso, experimentado editor cinematografico,
premio Goya de montaje en el afio 2009.

Y ya en el segundo tomo de la obra, encontramos las aportaciones
de investigaciones en torno a la recuperacién y conservacion filmica
en Espafia, las claves de su estética contemporanea y las
interpretaciones de lo femenino en el cine espanol.
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Finalmente sefialar que la publicacion de la presente obra ha sido
posible gracias a la ayuda concedida para ello por el Ministerio de
Cultura-Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales.
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